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Resumo

No dia 09 de outubro de 2007, o Iphan reconheceu o samba carioca (partido alto, samba de
terreiro e samba-enredo) como "patrimonio cultural imaterial" do Brasil. Na pratica, este género
musical ja é tratado como patrimonio desde a década de 1930, quando ascendeu a condi¢do de
“identidade nacional” e “simbolo de brasilidade”, atendendo aos projetos politicos e ideoldgicos
em voga naquele contexto historico. Mais de setenta anos depois, este reconhecimento oficial
também permite uma leitura da sociedade atual, cada vez mais caracterizada pela diversidade que
acompanha os avanc¢o da tecnologia e o processo de globaliza¢do. Este trabalho discute como a
recente ascensdo do samba a condi¢do de patrimdnio cultural imaterial corresponde a estas
demandas, podendo ser apropriado e “instrumentalizado” pelos “grupos produtores” na busca por
autoridade, numa disputa simbdlica contra as novas expressdes culturais, e na aquisi¢cdo de
incentivos e financiamentos publicos e privados.

Palavras-chaves: Patrimdnio — carnaval - identidade

O reconhecimento em dois momentos historicos
Os relatos que procuram reconstituir a historia das escolas de samba e sua afirmagao
no cendrio cultural carioca e brasileiro, quase sempre comecam em um obscuro periodo de
perseguicdo e violéncia (PAVAO, 2004), que culmina, na década de 1930, com uma crescente
organizacdo que motiva a realizagdo das primeiras disputas entre agremiacdes de samba
subvencionadas pelo poder publico, em 1935. As obras de historiadores e cronistas, como Cabral
(1996), que entrevistou nas décadas de 1960 e 1970 varios protagonistas daqueles carnavais,
evidenciam a importancia do reconhecimento pelas autoridades publicas como um marco na
afirmacdo desta manifestacdo cultural. Sdo os primeiros “desfiles oficiais”, como os sambistas
orgulhosamente definem o reconhecimento da prefeitura da cidade do Rio de Janeiro as suas
apresentacoes.
Nota-se, neste periodo, o forte vinculo entre o reconhecimento do poder publico e a

oficializacdo das apresentagdes carnavalescas, com o Estado exercendo o papel de legitimador das
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préticas culturais populares. A necessidade da chancela de oficialidade explica-se ndo apenas pelo
reconhecimento de um género musical antes perseguido, o que € motivo de divergéncia entre os
pesquisadores, mas também pela situacdo em que viviam as classes subalternas, sobretudo nas
comunidades negras, no inicio do século XX. Em um Estado tradicionalmente autoritdrio como o
brasileiro, cujo didlogo com os extratos sociais mais baixos, pelo menos até a década de 1930, era
orientado pelas marretas das reformas urbanas e demais tentativas de impor uma nova ordem
“civilizada”, o reconhecimento do poder publico era também uma vitdria contra o preconceito e a
discriminacdo que afligiam ndo apenas as praticas culturais, mas também os proprios individuos
pertencentes aos extratos inferiores. Semelhante 16gica percebe Magnani (1998), décadas mais
tarde, nas classes populares de Sao Paulo, em que o carimbo de oficialidade, mesmo que de
empresas privadas que organizam torneios de futebol, ganha importancia diante da inseguranga do
dia-a-dia, assim como a assinatura na carteira de trabalho. O reconhecimento oficial, assim, nas
classes populares, ultrapassa os limites das préticas culturais, estendendo-se para o proprio grupo
social, acostumado a informalidade e a auséncia do poder publico.

O processo de reconhecimento das escolas de samba pelo poder publico, neste periodo, pode
ser visto como resultado de uma série de transformagdes politicas e ideoldgicas mais amplas que
abarcavam toda a sociedade brasileira. E a partir destas transformagdes que autores como Vianna
(1995) vao procurar entender a ascensdo do samba como identidade nacional, emergindo dos
guetos do Rio de Janeiro, entdo capital da republica, para uma condi¢do privilegiada nas
representacdes nacionais, sobrepondo-se aos demais elementos regionais. Vianna, assim, entende
a ascensdo do samba como algo muito além da acdo dos proprios sambistas.

Podemos ainda entender este processo de transformacdo como parte de uma conjuntura
também ainda mais ampla. Yudice percebe que ndo apenas no Brasil, mas também em outras
partes da América Latina, a partir deste periodo a tradicdo performativa estd assentada sobre bases
populares. Sociedades como México, Brasil e Argentina se caracterizaram por pactos
corporativistas entre as elites e o Estado, que promovia a industrializacio, o desenvolvimentismo
e a busca do bem-estar social. E neste contexto que surge uma “cultura nacional-popular”, com a
“cultura do povo” se desenvolvendo dentro da esfera do mercado, mas no interior de uma
inddstria cultural controlada ou subsidiada pelo Estado. O samba e o carnaval, simbolos do Brasil;
o tango, na Argentina; e os filmes rancheiros no México, sdo resultados deste processo (YUDICE,
2006, p. 105 e 106).

A obra de Vianna, desta forma, nos ajuda a compreender como este processo ocorre em

nossa sociedade e, principalmente, por quais motivos o samba foi eleito para exercer este papel no
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Brasil, embora seu trabalho tenda a minimizar a importancia dos proprios sambistas neste
processo, colocando-os como coadjuvante em sua propria histéria vitoriosa. Entre estes sambistas
pioneiros, o nome de Pedro Ernesto, prefeito nomeado por Getilio Vargas para administrar a
entdo capital federal, tinha lugar de destaque. Responsdvel pela “oficializacdo” das disputas
carnavalescas, deixou sua marca ndo apenas pelo reconhecimento das manifestacOes populares,
mas pela politica populista que promoveu em ambito municipal, atuando diretamente em vdrias
comunidades. O reconhecimento neste primeiro momento, ou seja, na década de 1930, estd
associado a um pacto corporativo entre o Estado e as classes populares, que puderam enxergar,
pela primeira vez, os bracos assistencialistas do poder publico atuando em suas principais
caréncias.

O segundo reconhecimento que estamos abordando € a titulacdo do samba como patrimdnio
cultural imaterial do Brasil, que atende as demandas da sociedade atual. Ainda no dia nove de
outubro, comemorando o titulo recebido pelas vertentes do samba, Haroldo Costa, jornalista e
escritor, comentava para a TV Globo: "Tem uma grande importdncia simbélica. E
o reconhecimento para um género que no inicio do século XX era perseguido". De fato, a
dimensao simbélica do reconhecimento conferido pelo Iphan parece tdo importante quanto a
possibilidade de novos investimentos e o plano de salvaguarda. Usando poucas palavras, Haroldo
Costa encaixa o novo status de patrimonio cultural na histéria de superagc@o e conquistas do samba,
como o fim de uma longa trajetéria que comega na perseguicdo e termina no reconhecimento
como patrimdnio da nacdo. Se antes sua prética precisava ser abandonada em favor de hébitos e
costumes “civilizados”, agora devem ser preservadas para as geracOes futuras, num sentido
completamente oposto aos primeiros anos do século XX.

Todavia, ndo hd como deixar de considerar que, ao longo da histdria, existiram outros fatos
que tiveram semelhante importincia simbdlica, como o j4 citado pagamento de subven¢do, em
1935, também considerado um marco na vitéria do samba. Ao longo dos mais de setenta anos que
separam os dois reconhecimentos, tivemos a transferéncia dos desfiles para a Avenida Rio Branco,
as construgdes do sambodromo e da “cidade do samba” e a medalha do mérito cultural, concedida
pelo presidente Fernando Henrique Cardoso para algumas agremiacdes, por exemplo. Todos estes
fatos também estiveram investidos de um forte apelo simbélico em virtude do reconhecimento
oficial. Assim, apesar do simbolismo destacado pelo escritor, ele ndo € novo na histéria do samba,
sendo, até certo ponto, recorrente. Os sambistas continuam a buscar o reconhecimento oficial para

suas préticas culturais, mudando apenas o contexto social em que ele ocorre.



J4 Nilcemar Nogueira, presidente do Centro Cultural Cartola, entidade responsavel pela
organizacio do dossié exigido pelo Iphan, ressaltou em depoimento jornal O Globo” a importincia
das salvaguardas, declarando que “Essa vitoria foi resultado da luta de mestres como meu avo,
Paulo da Portela e Silas de Oliveira pela afirma¢do da nossa identidade. Nilcemar, que também ¢é
neta do famoso compositor da Mangueira que dd nome ao centro por ela presidido, comentou
também outro aspecto em que o samba tem importancia para a sociedade atual: "o samba traz
cidadania”.

Se o depoimento de Haroldo Costa chama a aten¢do para os aspectos simbolicos contidos na
titulagdo do Iphan, Nilcemar Nogueira destaca a importancia do titulo de “patrimdnio cultural
imaterial” para a “identidade cultural” e na promocio da cidadania, revelando dois caminhos que
nos ajudam a compreender a importancia do reconhecimento para o contexto atual de nossa
sociedade.

As demandas da sociedade atual

Ao redor do planeta, o avanco da globalizagdo também produziu, em um movimento que
pode parecer paradoxal, a valorizacdo dos tracos culturais locais ou nacionais. Stuart Hall, por
exemplo, percebe que a globalizacdo pde em movimento duas forcas contraditérias. Se, por um
lado, temos as forcas dominantes de homogeneizagdo cultural, que ameagcam subjugar todas as
particularidades culturais ao padrdo ocidental, sobretudo norte-americano, temos também a
emergéncia de processos que estdo descentrando os modelos ocidentais, levando a uma
disseminacdo das diferencgas por todo o globo. Esta ultima tendéncia, ainda segundo o autor, ndo
teria o poder de confrontar ou repelir a influéncia exercida pelo modelo totalizador, mas tem a
capacidade de subverter e “traduzir” de acordo com os valores locais (HALL, 2006, p. 44). E
assim que as praticas locais ndo apenas conseguem sobreviver, mas se intensificar sob novos
significados simbdlicos.

Esta relacdo entre o universal e o local, que gira no turbilhdo promovido pela “globalizagdo”,
ao mesmo tempo ameacando e reforcando as préticas culturais tidas como tradicionais,
movimenta a engrenagem do que muitos consideram uma crise da prépria idéia de nacdo. E
exatamente sobre as narrativas acerca da “comunidade nacional imaginada”, seguindo defini¢ao
de Benedict Anderson (1989), que Gongalves vai procurar entender a constituicdo dos patrimonios
nacionais. Segundo este autor, as na¢des poderiam ser construidas discursivamente, o que pode

também produzir efeitos de “objetificacdo cultural”, ou seja, a materializacdo do processo de
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invencdo de culturas e tradi¢cdes. O presente seria corroido por um processo de perda, oposto a
situacdo original, definida pela integridade e continuidade, que € transformado em parte
importante das narrativas, pois, como “objeto do desejo”, a nacdo seria experimentada por sua
auséncia. Por sua vez, os patrimonios culturais, fundamentos objetificados da nacdo, permitiriam o
contato com a coeréncia do passado, justificando a realizacdo de um trabalho de resgate e
preservagdo visando a continuidade desta situacdo original. O “lamento da perda”, que recria a
distancia e a auséncia nas narrativas nacionais, aproximando-as dos mitos, assim, coexistiria com
o esforco de preservacdo (GONCALVES, 1996, p. 21 e 23).

Sobra a aproximacdo das narrativas nacionais com os mitos, a partir do lamento gerado por
uma perda constante, que cresce a medida que as nagdes se afastam de sua condi¢do original,
podemos seguir Hall e associar o papel exercido pelos mitos fundadores, mesmo no mundo
moderno, e a “identidade cultural” fixada durante o nascimento. Possuir uma “identidade cultural”,
neste sentido, € estar primordialmente em contato com o nucleo imutdvel e atemporal, ligando o
passado, o futuro e o presente numa linha ininterrupta. E isto que, segundo o autor, se chama de
tradi¢do, cuja préopria “autenticidade” seria um mito que, como toda mitologia, influencia nossas
acoes, confere significado as nossas vidas e da sentido a nossa histéria (HALL, 2006, p. 29).

Sobre o esforco de preservacdo, Richard Handler (1988), que inspirou as andlises de
Gongalves, ja havia mostrado como as dancas folcléricas de Quebec sdo objetificadas para
atuarem na arena politica, como sinal diacritico que distingue a comunidade francéfona no interior
de uma sociedade canadense multicultural. Remetendo aos primevos tempos de formacdo da
comunidade franco-canadense, as dancas tipicas, embora seja dificil em tempos modernos
precisarmos a origem, encontram-se sob a ameaca iminente de desaparecimento, perdendo suas
“raizes autenticas” que seriam origindrias do passado, ou seja, na dourada época da formacao da
“nova Franca catdlica” em solo americano. Como simbolos do nacionalismo, ou das
particularidades culturais franc6fonas, as dangas adquirem novos significados simbolicos, que
permitem ndo apenas a sobrevivéncia no presente, mas também o reforco de suas praticas a partir
da ressignificacdo. Sdo agora ndo apenas dancas de origem imprecisa, mas sobretudo patrimonios
que precisam ser preservados e incentivados, pela propria sobrevivéncia da comunidade.

A emergéncia de patrimoOnios culturais, assim, pode ser associado ao sentimento de perda
trazido pelo inevitdvel distanciamento da origem da nacdo, que caracteriza o “mito fundador” das
nacdes modernas. A avalanche promovida pela globaliza¢do, intensificando o fluxo de
informagdes, os contatos culturais e o surgimento de novas tecnologias, ampliam a sensacdo de

perda e, muitas vezes, de inseguranca frente as novidades do mundo moderno. E neste contexto
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que os patrimdnios culturais imateriais ganham espaco em nossa sociedade, ratificando a
importancia de praticas culturais tradicionais que adquirem novos significados em centros urbanos
cada vez mais heterogéneas, em que as antigas “identidades culturais” e as representacdes sobre a
nagdo passam por uma inevitdvel redefini¢io. E o que percebe Bhabha, afirmando que vivemos
um momento em que os conceitos de culturas nacionais homogéneas, ou seja, a transmissao
consensual das tradi¢cGes historicas, ou comunidades étnicas organicas, estdo em profunda
redefinicdo. Cada vez mais, as culturas nacionais estariam sendo produzidas a partir da
perspectiva de minorias destituidas, contrariando o ponto de vista que ressalta a soberania da
cultura nacional construida a partir de raizes fincadas num tempo homogéneo. (BHABHA, 2007,
p. 24 e 25).

O antropdlogo indiano, entretanto, assim como Stuart Hall, estd enfocado as situagdes pds-
coloniais, sobretudo os grandes centros das antigas metrépoles imperialistas, mas as inchadas
regides metropolitanas latino-americanos nao estdo livres deste processo. Segundo Yudice, ja no
inicio dos anos 1980, quando os paises latino-americanos faziam a transi¢do do autoritarismo para
a democracia, a visdo simples da luta contra o imperialismo, que orientou os movimentos
nacionalistas, deixou de constituir um quadro analitico vidvel, pois ndo abarcaria uma série de
fatores, como o aumento do fluxo de informac¢Oes motivado exatamente pela crescente
globalizagdo. O imagindrio nacional, neste quadro, estaria “minguando” diante das acdes de
corporagdes transnacionais e de vdrios movimentos populares, fazendo a esfera da cultura se
tornar um importante campo de atuacdo da sociedade civil, cada vez menos associada a um estilo
de vida nacional e, conseqiientemente, relacionada as tendéncias globais (YﬁDICE, 2006, p. 130).

Na sociedade brasileira, a valorizacdo das diferengas culturais, que ameacam as antigas
“préticas culturais do consenso”, usando um termo de Yudice, pode ser verificada no
reconhecimento dos aspectos regionais que, na cada vez mais distante década de 1930, foram
preteridas em detrimento da homogeneizacdo que construiu o imagindrio nacional. As
conseqiiéncias deste processo podem ser vistas na arena turistica, quando determinadas préaticas
culturais sdo lancadas num disputado mercado que, independente das criticas voltadas para a
suposta artificialidade de algumas encenagdes, é uma indiscutivel caracteristica deste mundo
globalizado.

Ao denomind-las de “préticas culturais do consenso”, Yudice ndo estd chamando-as de
alienantes ou acreditando que sdo sempre cooptdveis enquanto elementos de ligacdo, ou
domesticacdo, acrescentamos, que favorecam as elites. Para o autor, esta defini¢do tem como

referéncia o fato de que, desde a década de 1930, préticas culturais como o samba, pagode,
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capoeira, candomblé e umbanda, que se consolidariam ao longo dos anos como “identidade
cultural do povo brasileiro”, sobretudo das classes populares, virem sendo mobilizadas por setores
importantes da midia, negdcios, turismo, politica e outros fatores de mediagdo para a reproducao
simbolica de um Brasil “cordial”, que resulta no abocanhamento de beneficios materiais por parte
da elite (YUDICE, 2006, p. 161). Todavia, no seio das proprias classes populares cariocas, que
deram origem as praticas que se pretendiam “homogéneas”, as diferencas culturais minam nao
apenas o antigo “imagindrio nacional”, mas a prépria transmissao do saber, normalmente passado
de geracdo para geracdo. O funk e o Hip-Hop, atualmente, sio mais atrativo aos jovens,
embalando com novos ritmos as diferencgas culturais que caracterizam a cidade.

George Yudice também afirma, continuando a sua argumentacdo, que os funkeiros sdo
somente um segmento da juventude brasileira cujas representagdes estdo transformando a
paisagem da midia tradicional. O autor reconhece que o Brasil nunca foi um pais homogéneo,
apesar do samba, do carnaval, da bossa-nova, da MPB, realmente o terem representado como
“mais ou menos coerente”’. Contudo, a partir de meados de 1990, uma nova politica de
representacdo teria emergido, enfatizando a diferenca. A midia, os novos movimentos sociais, a
cultura consumista, todos se engajam nessa politica de representagdo, impossibilitando a qualquer
grupo manter o controle (YfIDICE, 2006, p. 181 e 182).

Quando Nilcemar Nogueira, que administra um centro cultural encravado em uma das mais
importantes “comunidades de sambistas”, o morro da Mangueira, justifica a titulacdo do samba
como patrimonio cultural alegando tratar-se de “nossa identidade cultural”, inevitavelmente temos
uma tentativa de homogeneizar ou, no minimo, hierarquizar a diversidade, essencializando
construgdes culturais. Por exemplo: quem faz parte do "nossa" e estao sendo incluidos nesta fala?
Mangueireses? Sambistas? Cariocas? Brasileiros? Conforme evocamos identidades mais
abrangentes, ampliasse a diversidade, de forma que se torna mais dificil o reconhecimento
por uma identidade coletiva, mesmo com referéncia nas antigas “praticas do consenso”, como 0
samba carioca.

Ha também um outro aspecto da fala de Nogueira que merece destaque. Se na década de
1930 a América Latina, especialmente Brasil, Argentina e México, tinham no plano politico um
pacto corporativo envolvendo o poder publico e as classes subalternas, o contexto da regido, a
partir da década 1990, € caracterizado pela forte influéncia neoliberal, sobretudo nas limitacdes
impostas a participacdo estatal. Na visao de George Yudice, esta nova conjuntura teria exigido do
Estado mudancas em seu enfoque tradicionalmente centralizado na identidade nacional. Neste

“novo programa cultural”, o Estado estende a idéia de patrimdnio a diversidade social e étnica,
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negligenciada nos programas centralizados e corporativistas anteriores. Com a participagdo
democratica, pretende-se a descentralizacdo das institui¢des culturais e estimula-se o setor privado
a investir na cultura, com a ajuda de incentivos (YUDICE, 2006, p. 368 € 369).

E possivel considerarmos que, por trds da chancela oficial do Iphan, e, principalmente, nas
sugestoes de salvaguardas, estdo também as exigéncias desta conjuntura atual. A cultura também é
um campo em que a sociedade civil deve participar, substituindo a necessidade de
investimentos diretos do poder publico. Isto coaduna, portanto, com o contexto politico neoliberal,
em que o reconhecimento do Estado ndo significa investimento direto do poder publico, mas o
incentivo necessdrio para a participacdo do capital privado na promocao da cultura, das artes e a
utilizacdo das préticas culturais como um recurso. A ampliacdo da defini¢do de "patrimoénio”, pela
chancela do Iphan, desta forma, pode oferecer um incentivo ao investimento de grupos
econdmicos e a participacdo mais atuante da sociedade civil, especialmente, neste dltimo caso, a
utilizacdo da cultura como instrumento para promover a inclusio social, diante da incapacidade do
Estado. Isso fica muito claro quando as praticas culturais sdo "gerenciadas" por ONGs e outros
grupos nao- governamentais para promover a cidadania, sobretudo em populagdes excluidas que,
ndo por acaso, ndo sdo alcancadas pelo braco do poder publico. E neste sentido que podemos
compreender o restante da fala de Nilcemar Nogueira apds o sucesso de seu trabalho pela titulacio:
"o samba promove a cidadania".

O samba como patrimonio cultural

Para que o samba carioca fosse reconhecido como patrimoénio cultural imaterial, o Centro
Cultural Cartola, dirigido por Nilcemar Nogueira, organizou um detalhado documento intitulado
“dossi€ das matrizes do samba no Rio de Janeiro”. Contando com a colaboracio de intelectuais,
jornalistas e importantes pesquisadores da cultura popular carioca, o material, elaborado entre
janeiro e outubro de 2006, sob a supervisdo do Iphan e do Ministério da Cultura, reuniu um
minucioso registro histérico e geografico sobre o samba em suas trés vertentes postulantes a
titulag@o: partido alto, samba de terreiro e samba-enredo.

O levantamento tedrico realizado no dossié reconhece, no longo caminho de um género
musical perseguido e discriminado para a afirmag¢do como simbolo de nacionalidade, o papel de
mediacdo exercido pela elite intelectual da entdo capital federal, que mantinha estreito contato
com a “elite do samba”, seguindo a tese de Vianna (1995). Todavia, os autores do material
destacam a atuacdo dos prdoprios sambistas para a aceitacio e reconhecimento do samba, de forma

que a “oficializa¢do”, além de ndo ter conseguido “calar as formas genuinas praticadas no Rio de



Janeiro”, fez com que o samba e os sambistas tivessem participacdo ativa na construcdo da
identidade nacional brasileira.

Apds uma contextualizagdo histérica, um longo capitulo € dedicado as descrigdes dos
elementos fundamentais ao samba como género musical, como a propria musica, destacando-se a
preocupacdo explicita em separar as obras feitas no contexto da “industria cultural” e as
composigdes oriundas de um ambiente comunitério e informal. Embora ressalte que as fronteiras
ndo seriam tdo rigidas, as trés vertentes que o dossié indicava como postulantes a titulagdao
expressariam, em suas estruturas musicais fundamentais, as relagdes de sociabilidade cultivadas
em ambientes sociais especificos, constituindo-se num patrimdnio representativo da riqueza
cultural do pais. Samba de terreiro, partido-alto e samba-enredo, principalmente os dois primeiros,
guardariam no aspecto ritmico e na sonoridade aspectos tipicos que estariam, nos dias de hoje, em
fase de desaparecimento.

Em uma parte intitulada como “situag@o”, os autores destacam a importancia do samba como
pratica cultural que promoveu a integracdo das camadas sociais mais baixas do Rio de Janeiro,
constituindo uma forma de expressdo pessoal e social e num elemento fundamental para a
construcdo da identidade nacional. Segundo os autores, o samba pode ser visto como uma
“ferramenta” capaz ndo apenas de integrar classes sociais, mas de “derrubar barreiras” e “eliminar
preconceitos”, num projeto que ainda estaria em andamento. A situagdo atual, que levaria a
descaracterizacdo do samba e as dificuldades de renovagdo, teria como motivos principais o
crescimento da industria do espetdculo e do turismo, a partir das dltimas décadas; a globalizagao,
citada no sentido de impor modelos e padrdoes importados na drea cultural e no consumo em geral;
e a crise urbana que teria esgarcado o tecido social nas metropoles, afrouxando os lagos de
solidariedade e sentimentos de grupo.

Como conseqiiéncia, terfamos “uma reducdo na valorizagdo das matrizes do samba e a
diminui¢do dos espagos tradicionais para a sua manifestacdo”. A prética do partido-alto e do
samba de terreiro teria diminuido nas comunidades tradicionais, sobretudo nas quadras de escola
de samba, que se concentrariam no género samba enredo, de apelo comercial e turistico mais
imediato. As dificuldades para a transmiss@do do saber, especialmente com o declinio da
transmissdo oral, seria também resultado deste processo, ocasionando, por exemplo, a redu¢do do
numero de solistas de alguns instrumentos, como pandeiro e cuica. Outra dificuldade enfrentada
pelos sambistas nos dias de hoje, especialmente os chamados “sambistas tradicionais”, ou seja,

“depositérios reconhecidos da tradicao”, seria em relacdo a circulacdo de sua produgdo, como



conseqiiéncia da preferéncia pelas musicas de apelo e venda imediata e da reducao atribuida a sua
arte em espacos tradicionais.

O recente renascimento motivado pela valorizagdo do chamado “samba de raiz”, entre os
quais podemos incluir a revitalizacdo da Lapa e o sucesso das feijoadas nas escolas de samba, sdo
consideradas “acdes isoladas de valorizacdo”, que ndo impedem o “samba tradicional” carioca de
enfrentar perdas, descaracterizagdo de fundamentos e pressdes, sobrevivendo na resisténcia de
seus mestres da velha guarda. Embora o documento reconheca que o samba do Rio de Janeiro nao
estd sob o risco de extin¢do, ao contrario de outras manifestacdes de cultura popular, ressaltam os
autores, o reconhecimento como patriménio imaterial reduziria os riscos de enfraquecimento de
suas matrizes, ratificando a importancia do respeito as tradi¢des que a elas estdo vinculadas.

Em relagdo as sugestdes de salvaguarda, o documento enfatiza a necessidade de que sejam
incentivadas as pesquisas de campo e histdricas nas trés modalidades, incluindo o levantamento da
producdo musical, recuperando letras e melodias, estimulando a gravacdo, tendo em vista que,
segundo os organizadores do dossié, a maior parte das composi¢des oriundas das proprias
comunidades, sem valor comercial, ndo estd registrada, ficando a margem da industria fonografica
e, conseqiientemente, sob risco de desaparecimento. Parte destas obras sobreviveria apenas na
memoria dos mais velhos, sobretudo integrantes das velhas guardas. Com o enfraquecimento da
transmissdo de saber comunitdrio pela oralidade, o risco de perda seria concreto e a politica de
salvaguardas fundamental. O dossi€ também percebe a necessidade das proprias comunidades de
sambistas formarem seus pesquisadores, de forma que as vozes dos proprios “produtores” sejam
fundamentais neste processo.

Sobre a transmissdo do saber, o dossi€ considera que o enfraquecimento dos processos
tradicionais teria favorecido o surgimento de espacos formais para o aprendizado, valorizando um
modelo educacional igualmente formal. Este modelo, com aulas, professores, controle de presenga
e avaliacdo de desempenho, que estaria presente nos vérios cursos de passistas e porta-bandeira,
por exemplo, teria substituido em parte o processo de transmissdo baseado na oralidade, na
repeti¢do, na participagdo pela pritica em ambiente familiar ¢ comunitdrio, misturando adultos e
criancas de maneira natural. O dossié, destacando a preocupacdo dos proprios sambistas,
sobretudo diante do desaparecimento de mestres, como os versadores, reivindica a valorizacdo de
espacos para a pratica compartilhada entre os mais velhos e os jovens. Usando como referéncia os
lamentos dos proprios sambistas, constata: “Na Mangueira, que jd contou com tradicionais rodas
de partido-alto por toda a comunidade, cercadas de jovens, vendo e aprendendo, hoje ndo se ouve
0 Improviso”.
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A sugestdo € a realizacdo de encontros de versadores, nas proprias comunidades de sambistas,
com a presenca dos mais jovens, registradas em dudio e videos, ajudando a difundir e revitalizar a
pratica. O registro de depoimentos destes mestres versadores sobreviventes também seria
importante, o que poderia ser feito em conjunto com as pesquisas citadas anteriormente. Esta
sugestdo, ou seja, o encontro de geracOes para permitir a transmissao oral através da pratica, com
a gravacdo e posterior reproducdo para um publico mais abrangente, € extensiva também aos
sambas de terreiro, que, segundo o dossi€, também sofrem com a desvaloriza¢do, com a reducio
dos espacos tradicionais e o enfraquecimento da produgdo diante da concorréncia com os diversos
géneros de “musica comercial”.

A ultima parte das sugestdes de salvaguardas diz respeito ao apoio e incentivo a producao,
registro, promog¢do e organizacao, lembrando que, apesar da boa estrutura que existe nas vertentes
do samba como “espetdculo turistico”, as matrizes do samba carioca nao seriam favorecidas e
precisariam de apoio para o fortalecimento e difusdo. Segundo o documento, um futuro plano de
salvaguarda deveria fixar mecanismos que permitam a manifestacio, a gravagdo e a circulagdo da
producdo cultural dos grupos ‘“depositdrios da tradi¢do”, como as velhas guardas. Um dos
caminhos, apontam os autores do dossi€, poderia ser a criagdo de politicas especificas de
incentivos, facilitando o contato com as institui¢des e empresas que patrocinem € promovam a
cultura no pais.

Ao longo do dossié, fica evidente a preocupagdo dos organizadores em destacar, em primeiro
lugar, a importancia do samba para as “comunidades de sambistas”, que ndo teriam sido
favorecidas pelo aumento do capital social do samba ao longo dos anos. Em segundo lugar, o
documento, em vdrias passagens, ressalta a importancia do samba como “identidade nacional”,
tornando sua protecdo como bem imaterial do patrimdnio cultural nacional, nas palavras dos
autores, um “imperativo constitucional e um dever de consciéncia”.

Ao enfocarem as “comunidades de sambistas”, os autores muitas vezes descambam para uma
visdo essencialista da cultura, como se o tempo presente, marcado pela perda e descaracterizagdo,
fosse a conseqiiéncia de um conjunto de fatores que fazem os individuos abandonarem suas
préticas tradicionais, desvirtuando-os de seus valores. O fato de estarem tratando de comunidades
encravadas numa grande regido metropolitana como o Rio de Janeiro, com toda a sua
complexidade, aparece apenas na contextualizacdo da situacdo presente, em que, brevemente, a
globalizac@o e a ‘“‘crise urbana” aparecem como motivos para o afastamento dos moradores de
“seus” valores tradicionais. As interacdes destes individuos em suas vidas quotidianas, o

bombardeio de informagdes possibilitados pelas novas tecnologias e a propria dindmica cultural,
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que faz as novas prdticas serem mais atrativas aos jovens, sdo exemplos de temas importantes que
passam ao largo das argumentacdes.

Ao exaltarem o samba como simbolo de “identidade nacional”, os autores buscam reforcar
seus argumentos a favor da titulagdo, demonstrando, também, uma diferenga desta pratica cultural
em relagdo as outras que obtiveram o reconhecimento: o samba nio seria apenas uma expressao
cultural regional, para quem geralmente sdo direcionadas as titulacdes, mas também uma prética
que alcangou projecdo nacional e tornou-se homogénea nas representagdes sobre a nagdo. Assim,
o samba carioca estabeleceria uma diferenca em relagdo as demais expressdes culturais
reconhecidas ou postulantes a condicdo de patrimonio, pois conseguem perpassar as
representagdes locais e nacionais de forma singular.

Neste sentido, o discurso da perda é constante, sobretudo na possivel descaracterizacdo das
chamadas “matrizes do samba carioca”, que, na verdade, trata-se de uma atualizacdo do velho
discurso “autenticidade”, ou seja, de valores essenciais corroidos pelo presente, apesar do cuidado
demonstrado pelos autores, que possuem vivéncia e conhecimento académico em diferentes dreas.
Na argumenta¢do de Gongalves (1996), é neste processo que o imagindrio da nagdo se fragmenta,
motivando, a0 mesmo tempo, a narrativa da auséncia e a necessidade da transformacdo em
patrimdnio para a preservagdo. O dossié, desta forma, além de confirmar a tese de José Reginaldo
Gongalves, usa a nogdo de “identidade cultural” para legitimar a intencdo dos sambistas e
intelectuais que o organizaram.

Outrossim, ainda em comparagdo as outras praticas culturais, o samba, como “pritica do
consenso”, estaria sendo vitima da valorizagdo da diversidade que emerge no campo politico a
partir da década de 1990, com a crescente globalizagdo e a hegemonia da ideologia neoliberal,
especialmente no contexto latino americano. A espetacularizagdo e a exploracdo turistica sdo
indissocidveis do contexto atual de nossa sociedade, que traz, como qualquer processo de
mudanca social, aspectos destacados como positivos e negativos. Em outras palavras, os sambistas
que enriqueceram e se tornaram celebridades com o “samba de raiz” e o fim da transmissio de
saber informal e dos espacos comunitdrios de convivio social, sdo aspectos da mesma questao.

Embora, em nosso mundo globalizado, o samba tenha perdido seu significado simbdlico
original no interior das “comunidades de sambistas”, vendo ameacado seu dominio no campo das
representagdes, temos, na verdade, uma ressignificacdo destes aspectos simbdlicos, que assumem
novos contornos de acordo com as demandas de nossa sociedade atual. Um exemplo disso € sua
“instrumentalizacdo” na arena turistica, na promocdo de cidadania ou na interagdo didria dos

sambistas dentro da diversidade atual, reivindicando a hegemonia nas representacdes sobre o seu
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bairro ou comunidade. Nestes casos, a titulacdo como patrimOnio, ou seja, um reconhecimento
oficial por parte de um 6rgao publico, agrega capital simbdlico a0 samba em seus novos contextos.

O patrimonio instrumentalizado

A partir do momento que as rigidas certezas se perdem na vastiddo de um mundo globalizado,
caracterizado por fluxos e contra-fluxos culturais, os patrimdnios imateriais, bem como suas
tentativas de salvaguardas, podem ser vistos também como tentativas de encontrar uma certa
estabilidade, perpetuando tracos tidos como “auténticos” e “essenciais”, como as “matrizes do
samba carioca”, apesar de toda as mudangas que estdo ao nosso redor. Como ja disse Marshal
Sahlins, se as coisas ndo preservassem alguma identidade através das mudancas, a vida seria um
“hospicio” (SAHLINS, 2003, p.181).

Entre os indios pataxds, Griinewald mostra como a ‘“‘comercializacdo”, especialmente a
industria turfstica, ndo destroi os valores tradicionais. Em um sentido inverso, podem servir para
seu “resgate” e “perpetuacdo”, fazendo-os adquirir novos significados. Em sua visdo, os pataxos,
teriam sua dindmica cultural definida pela constante renovagdo de seus elementos culturais em
situacdo de interacdo social, intensificada pelo fluxo turistico. Ao invés de destruir o “pataxd
nativo”, este processo teria feito o grupo emergir tradicionalmente a partir da dinamica cultural
respaldada pelo contato com o outro. Assim, seguindo os pressupostos teéricos de Barth (2000),
Griinewald ndo pensa a interacdo como algo destrutivo ou que ameace uma suposta “pureza
pataxd”, mas um fator que reforca a construg¢do de suas identidades dentro de um longo processo
de dindmica cultural. Os “produtos culturais” ndo perderiam seus significados, pois adquirem uma
nova importancia subjetiva para seus produtores. Mesmo os antigos significados poderiam, de
certa forma, serem conservados para o publico interno (GRUNEWALD, 2005, p. 133).

O mesmo pode ser pensado para nossas sociedades complexas, em que as dinimicas e
interacdes sociais, sobretudo em grandes centros urbanos, impedem que a cultura seja represada e
contida no interior de fronteiras delimitadas. Também os significados simbdlicos nio sdo
monoliticos, permanecendo estaticos enquanto o mundo se fragmenta. O samba ndo é apenas uma
prética cultural que preserva importantes valores comunitarios para as classes baixas, sobretudo de
origem negra, no Rio de Janeiro. Também ndo é, pois, hegemdnico no campo das representacdes
culturais sobre a na¢do, de acordo com o mito cultivado, sobretudo, a partir da década de 1930.
Todavia, seguindo os estudos de Handler e Gongalves, torna-se ‘“‘sinal diacritico” que distingue
parte importante da sociedade carioca nas inevitdveis interacdes didrias, podendo ser, da mesma

forma que os patrimdnios materiais se transformam na objetificacdo do imagindrio nacional,
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“instrumentalizadas” para ser, como pratica cultural, gerenciada como um recurso ou acionada em
disputas simbodlicas que marcam as sociedades heterogéneas. A titulacdo de patrimonio cultural
imaterial, como parte de um reconhecimento oficial, capaz de hierarquizar a diversidade, encontra
seu principal significado no Rio de Janeiro deste inicio de século XXI.

Na arena turistica, as escolas de samba cariocas passaram a integrar, num processo que
ocorre de forma paralela a comercializacdo de seus espetdculos, um disputado mercado de “bens
carnavalescos”, concorrendo com outros destinos turisticos e suas atragdes. Simbolo do pais desde
a década de 1930, as agremiacdes carnavalescas do Rio de Janeiro, desde entdo, sempre se
destacaram nas representacdes que os visitantes estrangeiros tinham sobre as atragdes que
poderiam encontrar nesta exodtica e quente terra dos tropicos. Em pouco tempo, o carnaval se
transformaria no periodo de maior afluéncia de turistas para a cidade, com as escolas de samba
exercendo a fun¢do de protagonista em uma festa que passou a movimentar cifras cada vez mais
generosas. Todavia, a exemplo de outros ramos da economia nacional, a descentralizacdo da
atividade turistica e a valorizagcdo da diversidade, embora a ‘“cidade maravilhosa™ ainda ostente a
lideranga em termos de “turismo de lazer”, trouxe novos pdélos de atracdo que, desde as belas e
ensolaradas praias nordestinas até a intensa e vibrante agenda cultural paulistana, ameacam a
hegemonia carioca. A visibilidade alcancada por outros carnavais pelo Brasil, especialmente o de
Salvador, concorrendo de forma direta e profissional pelo interesse do turista interno e externo, é
parte deste processo.

Neste concorrido mercado de espetdculos exdticos aos olhares estrangeiros, as narrativas
sobre o “tipicamente nacional”, inevitavelmente, agregam valor ao produto. A instituicdo dos
patrimOnios nacionais culturais imateriais, assim, ratifica e agrega valor simbdlico ao samba e as
escolas de samba, um reconhecimento oficial que estabelece uma hierarquia na diversidade e €
explorada pelos sambistas e dirigentes do carnaval carioca. Como muito bem demonstrou Yudice,
a instrumentalizacdo € parte importante das politicas culturais nos dias de hoje, podendo assumir a
forma da promogao de culturas nativas e patrimdnios nacionais consumidos no turismo (YUDICE,
2006, p. 46).

A utilizagdo da chamada “cidade do samba” como “parque temdtico” € um bom exemplo de
como o samba, expressdo da “legitima cultura brasileira”, pode ser explorado na arena turistica.
Construida pela Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, o espaco abriga as oficinas de criagdo das
escolas do principal grupo do carnaval carioca, mas também recebe turistas que, vindos sobretudo
dos hotéis da zona sul, fazem passeios e podem conhecer os instrumentos musicais, aprender

como sdo produzidas as fantasias, as alegorias e as esculturas. Podem também tirar fotos com
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chapéus e outras partes de uma indumentdria carnavalesca, ao lado dos famosos carros alegoricos.
Embarcando na ilusd@o do carnaval, as criancas podem posar proximo a formigas gingantes,
passaros, personagens histéricos, além de reprodugdes de vérias paisagens do mundo. Os turistas
também podem comprar os tradicionais souvenires como recordagdes, lanchar em franquias de
algumas das mais badaladas lanchonetes e acompanhar, andando sobre uma passarela panoramica,
o trabalho realizado por todas as agremiagdes para o carnaval seguinte.

Durante o passeio, o turista também assiste a shows relampagos, em que um grupo de
sambistas, vestindo seus tradicionais trajes tipicos, saem de um surdo3gigantesco € apresenta
alguns sambas populares, enquanto as famosas passistas‘enlouquecem os homens com sua danga
sensual. Em inglés e portugués, o mestre de cerimOnia, um sambista elegantemente vestido com
seu terno de linho branco e chapéu Panamd, comunica que os presentes conhecerdo o “verdadeiro
samba brasileiro”. Uma vez por semana, durante a noite, outro espeticulo, com uma producio
bem mais elaborada, apresenta aos turistas a “cultura brasileira”. A exploracdo dos esteredtipos é
evidente, buscando a verossimilhanga dos visitantes estrangeiras ao apresentarem os trejeitos de
Carmem Miranda, consagrados pela industria cultural norte-americana, reconhecido pela maioria.
Entretanto, para os sambistas, nada mais distante de suas vidas didrias. Estes espetdculos t€m o
sugestivo titulo de “cidaddo samba”.

O tema da cidadania estd na agenda das principais agremiagdes carnavalescas do Rio de
Janeiro. Grande parte delas desenvolve algum tipo de trabalho, sobretudo em suas comunidades
imediatas, desprovida da assisténcia do Estado por diversos motivos, como o controle do tréfico
de drogas em vdrias regides da cidade. Usando a forca de sua popularidade e tradi¢cdo, a Estacdo
Primeira de Mangueira, com o apoio financeiro de vérias empresas, sobretudo de uma importante
multinacional norte-americana, mantém um centro social e uma vila olimpica esportiva para
atender aos membros de sua comunidade, estendendo sua atuacdo para muito além do carnaval.
Como representantes legitimas das localidades pobres do Rio de Janeiro, apesar do
profissionalismo exigir compromissos que, ao longo dos anos, afastaram parte importante de seus
componentes tradicionais, as escolas de samba, na sociedade atual, quando a cultura se torna um
importante campo de a¢do para a sociedade civil, passam a ter uma atuagdo bem mais abrangente
e, de acordo com 0 nosso tempo, socialmente responsdvel. Sao elas, com toda sua importancia
cultural para as localidades e para a cidade, que podem viabilizar a¢des, de agentes publicos e

privados, para atender as caréncias da populagao.

? Instrumento pesado e de som grave, responsdvel pela marcagio nas baterias das escolas de samba.
4 . P ~ .. P
Mulheres que dominam os passos do samba, responsaveis por apresentacdes especiais em shows de espeticulos.
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A popularidade e a tradicdo s3o aspectos que agregam valor e ajudam na atracido de
investimentos, uma vez que as grandes empresas associam suas marcas as agremiacoes € esperam
algum tipo de retorno. Escola mais popular do Rio de Janeiro e, como demonstrou Goldwasser
(1975), associada aos valores da tradi¢do, o pioneirismo da Mangueira € bastante representativo,
servindo de modelo para as demais institui¢des carnavalescas e outras entidades culturais que
atuam em comunidades especificas. Vdrias escolas, atualmente, desenvolvem trabalhos
comunitdrios em suas localidades imediatas, assumindo papel importante na luta pela expansao da
cidadania. Contudo, isso ndo € exclusividade das agremiacOes carnavalescas. Na politica de
valorizacdo da diversidade que caracteriza os nossos dias, outros grupos se investem de
legitimidade para também atuarem no campo cultural, organizando-se em forma de ONGs ou
outras entidades para gerenciar a cultura e promover a cidadania, difundindo também suas préticas
culturais. O Grupo Afro Reggae, que passa a atuar a partir da chacina de Vigério Geral, em 1992,
€ o caso mais conhecido e de maiores resultados, expandindo sua atuacdo para vdrias
comunidades cariocas e de outros estados.

Uma das escolas de samba que recentemente passaram a atuar na promogao da cidadania € a
Portela. Com a forca de sua popularidade, a escola construiu, em terreno ao lado de sua quadra de
ensaios, um Centro Social. Oferecendo ensino profissional nos mais variados ramos para 0s
jovens da localidade, o espagco oferece também apoio médico e odontolégico gratuito aos
moradores, na auséncia de uma unidade publica de saude na regido. A titulacdo como patrimonio
cultura imaterial para o samba, sobretudo para o samba-enredo das escolas de samba, amplia as
oportunidades para obter recursos e investimentos publicos e privados para as escolas,
possibilitando que as agremiacgdes, de fato, estendam suas agdes para além do carnaval e atuem
diretamente nas comunidades, revertendo o afastamento verificado nas dltimas décadas.

Poucas semanas apds o reconhecimento do Iphan, o Governo Federal anunciou, em uma
solenidade no Rio de Janeiro com a presenca do presidente da republica, um patrocinio de um
milhdo de reais para cada escola de samba da elite carioca. O dinheiro viria da Petrobrés e
empresas privadas do setor petrolifero, como investimento cultural, tendo como argumento ser
parte do projeto de reconhecimento do samba como patrimdnio cultural imaterial. A medida, que
atendia aos interesses ndo apenas do Ministério da Cultura, mas também do Ministério do
Turismo, contemplava exatamente as entidades mais favorecidas pelo sucesso do samba, ou seja,
as escolas do samba do Grupo Especial carioca, que movimentam altas cifras financeiras € menos
teriam necessidade da verba extra. As escolas dos grupos inferiores, que vivem sem recursos €

visibilidade, mas que, de acordo com as propostas do dossi€, deveriam ser incentivados como
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espaco para a pratica do samba, continuam na penuria. A diversificacdo dos investimentos, que
deveria financiar projetos nas proprias comunidades de sambistas, e outras medidas bem
intencionadas, sdo deixadas de lado para o patrocinio contemplar os interesses politicos e
financeiros do governo e seus ministérios, que, a exemplo de outros momentos histdricos,
privilegiou a visibilidade das grandes escolas. Assim, em completo desacordo com a inten¢do e as
propostas dos autores do dossi€, a primeira medida concreta em favor do samba, relacionada com
o titulo de patrimonio cultural imaterial do Brasil, apenas ampliou o abismo que separa os grupos
que se enriquecem do samba, sobretudo as grandes agremiagdes e seus dirigentes, e aqueles que
nao sao beneficiados e lutam com esforco para continuarem existindo, que sdo as pequenas
escolas, blocos carnavalescos e sambistas esquecidos da grande midia.

Por fim, um outro aspecto importante é a “instrumentalizacdo” do samba nas interagdes
didrias dos sambistas, como acontece, por exemplo, no subtrbio carioca de Oswaldo Cruz, nicleo
urbano original da Portela. A memoria coletiva local, cujos antigos sambistas e membros da velha
guarda s@o seus principais guardids, tem no samba importante referéncia coletiva, que remete a
formacdo do préprio bairro. Gragas ao sucesso alcangado pela agremiagdo carnavalesca que a
representava, a localidade conseguia, pelos vinculos histéricos com a pratica do samba, uma
distin¢@o em relagdo as demais comunidades do subtrbio carioca. Em meados da década de 1980,
entretanto, seguindo o que demonstrou Barata (2006), o bairro estava cada vez mais distante
destas raizes historicas. A fragmentagdo cultural trouxe, para um dos principais ber¢os do samba
carioca, novas expressoes culturais e grupos que valorizam outras vertentes da propria musica
afro-brasileira, como o Agbara Dudu, que, no inicio da citada década, homenageava o lider do
grupo baiano Ylu Aié , ignorando os artistas locais. A autora também demonstra que um evento
chamado ‘“semana cultural de Oswaldo Cruz” simplesmente ignorava o samba, na tentativa de
difundir uma “nova cultura”, mais urbana e moderna. Ao mesmo tempo, ainda segundo Barata, os
proprios moradores sentiam vergonha de fornecer o nome do bairro em seus enderecos. Algumas
lojas comerciais divulgavam em suas propagandas que estavam localizadas em Madureira, bairro
vizinho e grande centro comercial da zona norte carioca. Assim, em sua visdao, Oswaldo Cruz
estaria em vias de desaparecimento.

Como reagdo, a associagdo de moradores local, em conjunto com os sambistas da nova
geracdo, especialmente Marquinhos de Oswaldo Cruz, elaborou vdrias iniciativas para,
explorando as ligacdes histéricas com o samba, elevarem a auto-estima dos moradores. A partir da
criacdo do Centro de Capacitacdo Profissional Paulo da Portela, mantido pela associacdo de

moradores em parceria com ONGs e institui¢des estrangeiras, sem nenhum vinculo com a escola
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de samba, passaram a atuar na promoc¢do da cidadania e em projetos culturais de valorizacio da
memoria local, iniciando um movimento denominado “Acorda Oswaldo Cruz. O “pagode do

trem>”

, evento que atrai gente de todas as partes da cidade para o bairro em comemorag¢do ao dia
nacional do samba, dois de dezembro, € o mais bem sucedido exemplo de projetos que surgiram a
partir desta iniciativa (PAVAO, 2007).

Assim, apesar dos vinculos historicos e da “identidade cultural” cultivada ao longo das ultimas
oito décadas, ou seja, desde a fundacdo da Portela, que ressaltaram a imagem de Oswaldo Cruz
como um dos principais redutos do samba carioca, os moradores atuais, sobretudo os mais jovens,
estariam perdendo, com o passar dos anos, estas antigas referéncias. Na interpretacio da
Associacdo de Moradores, isso representava, a0 mesmo tempo, o risco de desaparecimento das
tradi¢des locais e do proprio bairro, pois, desprovido de importancia econdmica e ocultado pela
forca comercial do bairro vizinho, sem nenhum aspecto que despertasse o orgulho local, a
tendéncia corrente seria os proprios moradores ndo informarem o bairro em seus enderecos. A
reacdo imediata foi tentar “resgatar” os antigos vinculos com o samba, exaltando os artistas
populares do passado e do presente, para elevar a auto-estima dos moradores e manter viva nao
apenas a “identidade cultural”, mas a propria existéncia do bairro. Os sambistas locais, aliados das
liderancas comunitdrias neste processo, entenderam as iniciativas como uma forma de manter o
controle das representagdes sobre o bairro, o que conferia status e prestigio. A titulacdo do samba
como patrimOnio cultural, ao hierarquizar a diversidade, conforme estamos destacando, ratifica a
primazia dos sambistas. Também neste caso, a titulagdo como patrimonio pode representar o
aumento de financiamentos aos projetos ja desenvolvidos pela associacdo de moradores, que pode
expandir sua atua¢do na drea social e cultural.

Sdo estes os novos significados simbdlicos que o samba carioca, patrimdnio cultural
imaterial do Brasil, adquire nos dias de hoje. Com raizes fortemente encravadas nos mitos de
formagdo da sociedade brasileira, precisa se manter firme diante da avalanche de influéncias
culturais, sendo nao apenas simbolo de brasilidade ou das populacdes negras, mas também parte
de nossos aspectos locais que resistem, e se intensificam, nos contatos provenientes da
globalizag@o e suas conseqiiéncias. Seus multiplos significados sdo contextuais. Sdo produtos na
arena turistica, dialogam com a memoria coletiva para desenvolver a auto-estima dos nucleos

tradicionais de sambistas, ou instrumentos capazes de promover a cidadania. Em todas estas

5 Realizado todos os anos, no dia dois de dezembro, o evento comeg¢a com um grande show realizado em frente a
gare da Central do Brasil. No inicio da noite, varios trens sdo reservados para os sambistas, que seguem em direcdo a
Oswaldo Cruz com sambas em todos os vagdes. No bairro suburbano, alguns palcos sdo montados nos dois lados da
via férrea, realizando shows que se estendem até o inicio da madrugada.
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fun¢des assumidas pelo samba carioca na primeira década do século XXI, a titulacio como
patrimOnio imaterial, ou seja, o reconhecimento oficial do estado brasileiro por meio de seus
orgdos competentes, tem um sentido nesta nova realidade, embora suas intencOes sejam
principalmente a tentativa de manter viva suas “matrizes originais”. Afinal, como diriam os

sambistas: “ndo deixem o samba morrer”.
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